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Suomalaiset kesijuhlat
syntyvit — suomalaisten
festivaalien historiaa
alkuajoista 1990-luvulle

1. Suomalaisen kulttuurikesén juuret

Kaupunkisuomalainen olisi 1950-luvulla ymmartanyt kesdkulttuurin varsin epaméasrai-
sesti; laivalaitureita ja tanssilavoja, lomanviettoa kesimokin rauhassa, perheen ja suvun
vhdessioloa alkeellisissa. luonnonliheisissé oloissa.

Kulttuurikesisti suomalainen tuskin puhui. Kisite oli outo, tai mika pahempaa, vanhan-
aikainen, sopimaton virtaviivaisen viisikymmenluvun henkeen.

Energinen nuori séiveltiji ja musiikkiarvostelija Seppo Nummi (1932-81) niiki asiat
toisin. Hiinen silmiinsé sana kulttuurikesi loihti muhkean néyn: kulttuuritapahtumien
katkeamaton ketju panisi kerralla pisteen kesén veltolle joutilaisuudelle, yhdistiisi taiteet ja
pohjoisen valon koko kesiin kattavaksi hurmokseksi.

Euroopassa festivaalikuume jo riechui. Nummi laski, etti erilaisia musiikkifestivaaleja oli
pystytetty runsaat 150. Matkustushalu ja -mahdollisuudet olivat nousseet uusiin lukemiin,
jataiteista kiinnostunut keskiluokka kaipasi tiysipainoista sisiltod lomanviettoonsa.
Adnitystekniikan voittokulun arveltiin vain lisinneen eliviin musiikin tarvetta.

Nummi esitti ideansa, journalisti kun oli, Suomen Kuvalehden palstoilla 1959.

“Ajatukseni mukaan muodostaisivat kesé- ja heinikuu
kaksikuukautisen yhtijaksoisen kulttuuritapahtuman, joka
jakautuisi viiteen eri paikkaan. Ohjelma noudattaisi limpimén ajan
etenemisti pohjoista kohden. Helsinki ja Turku alkaisivat, edellinen
kesikuun alussa, jilkimmaéainen vilittomésti Sibelius-viikon jialkeen.
Sitten olisivat vuorossa Savonlinna ja Jyviskyl4, joiden aikamaérét
keskinéisilld neuvotteluilla saatiin jo kuluneenakin kesénsé

sopimaan toisiinsa. Savonlinnan musiikkipéivien ajankohtana olisi
kesdkuun viimeinen ja heindkuun ensimmaéinen viikko, Jyviaskyldn Seppo Nummi 1932-81
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musiikkikulttuuripiivien taas heinikuun keskimméiset. Ja sarjan paéttiisi Lappiin sijoi-
tettu kansainvillinen musiikkileiri, jolla todennékoisesti tulisi olemaan suuri vastakaiku
nimenomaan musiikin- ja luonnonnilkéisen saksalaisen nuorison keskuudessa.”

Kirjoittaja nimesi visionsa Finland Festivaliksi ja ehdotti viljidi organisaatiota, jollainen
niiytti toimivan hyvin Alankomaissa. Hin heittiytyi kilpailuun mukaan Pohjolan kanssa
esittiamilla Sibelius-viikkojen aikaistamista: ”Skandinavian neljian musiikkijuhlan
puitteissa pohjoisen solistikierroksen tekevit kansainviliset tihdet saapuisivat tinne
ensiksi, eiviit viimeksi kuten nyt tapahtuu.”

Turun musiikkijuhlille hiin kaavaili suurta tulevaisuutta, kunhan restauroidun linnan
pihaan saataisiin ulkoilmanéiyttimo. Savonlinnassa piti liséti opetusta, ja vertailevat peda-
gogit voisivat yksin tein antaa konsertteja ja monipuolistaa ohjelmatarjontaa. Jyviiskylin
musiikkikulttuuripéivit oli laajennettava suurfestivaaliksi. ”Ja Lappi muodostaisi jylhdn
finaalin tille viisiosaiselle keséisinfonialle”, hin unelmoi.

2. Takapajulan autuudesta kulttuurikuhinaan

Niin uudenmakuinen kuin Seppo Nummen niky suomalaisesta kulttuurikesésta olikin,
se versoi perin kotoisesta maaperisti. Taustalla oli vankka, 1800-luvulta periytyvi
kansallinen sivistysperinteemme.

Romanttinen, melkein mystinen kiisitys pohjoisen kesiisti, valosta ja suviyon auringosta
piti liittda mahdollisimman korkeatasoisen taiteen viljelyyn. Finland Festivalista
tulisi Euroopan mitassa kilpailukykyinen juhla samalla kun se toteuttaisi suomalaista
erikoispiirretti: maiseman ja hengen hienoséikeisti, vitaalia yhteiselimééd. Suomen oli
astuttava nykyaikaan ja tehtévi se komeasti tiettdviksi muulle maailmalle.

Suomalaiset olivat sithen aikaan, kukaties nykyéénkin, herkkii ulkomaalaisten esittimaille
arvostelulle, mitd vuonna 1959 kiiyty keskustelu hupaisasti ilmensi. Edinburghissa oli
kirjoitettu, ettd Suomi oli kulttuurin takapajula. Kansallisteatterin pddjohtaja Arvi
Kivimaa julmisteli, ettei muutoin voinut ollakaan: ”Suomihan on vapaaehtoisesti, ehdoin
tahdoin, asettunut sille kannalle, ettei muun maailman tarvitsekaan tietii meista mitaian.”

Nummea ajatuskin kulttuurityhjiosta hirvitti.

Jean Sibelius, Alvar Aalto ja 1950-luvun muotoilijoista esimerkiksi Tapio Wirkkala
tunnettiin maailmalla varsin laajalti. Siihen tietoisuus suomalaisten harmiksi loppuikin.
Osoitti Nummelta hyvii tilanteen tajua lyodi festivaalikortti poytéién juuri kun muilta
rupesivat eviit loppumaan. Kulttuurijuhlien liekki roihahti heti.

Seppo Nummi kuului modernistien sukupolveen, jolle taiteiden autonomia oli kaikki
kaikessa. Hianen isoveljensé Lassi Nummi debytoi runoilijana 1947, veljessarjan vanhin
YKki Nummi oli muotoilija. Nummien koti oli modernistisen kulttuurikerman kokoontumis-
paikka Helsingissi, ja Seppo oli alusta pitien kiihkeésti mukana.

Lassi Nummi muistelee alle kouluikéisti pikkuveljeiiin: ”Seppo leikki mielellidéin keisaria
jajakoi meille muille auliisi hallinnollisia tehtévia — veljemme YKki oli armeijan komentaja,
miné onnistuin muistaakseni varaamaan arkkipiispan viran ohella my6s henkikaartin
paillikkyyden.”

Ehké festivaalijohtajan ominaisuudet ovat synnynnéisii. Ehki innostuksen on oltava
valmis jo ennen koulun ja opiskelun tasoittavaa muokkausta.
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Séveltdjanid Seppo Nummi oli ottanut varaslihdon. Hanen laulujaan oli kuultu radiossa
jo 1948, jolloin tekiji oli vasta kuudentoista. Mutta miksi laulumusiikkiin keskittynyt
séveltiji ja uuras musiikkiarvostelija antautui niin tdysin rinnoin kulttuuritoiminnan
organisaattoriksi? Lassi Nummi on tulkinnut valinnan johtuneen ennen muuta veljensé
sosiaalisuudesta, “ihmisahneudesta”.

Etadmmailti katsoen néyttid silté, etti Seppo Nummi halusi luoda nuoruutensa perheen ja
keskustelupiirin uudestaan, nyt vain koko valtakunnan tai mieluiten maailman mitassa. Sita
paitsi nuoressa organisaattorissa taisi lymyti kansanvalistajan sielu. Vanhalta kalskahtava
sana kansalaiskasvatus ei arveluttanut hiinti edes modernismin nuorena vihaisena miehené.
Artikkelissaan Kamarimusiikin ideasta (Uusi Suomi 16.12.1955) hiin puhui kansalaiskasva-
tuksesta lihes 1800-luvun henkeen:

“Musiikki on tilld hetkelld surkean laiminlyodyssi asemassa kansalaiskasvatukses-
samme. Hiukan paradoksaalisesti, mutta silti tiukasti totuudessa pysyen viitin, etti
tehokkaampaa sosiaalista kasvatuskeinoa kuin musiikki tuskin on olemassa. Suuri kamari-
musiikkiaarteisto vilittid meille linsimaisen musiikin jalostuneinta syvithenkisyytti,
opettaa meitd samanaikaisesti kuulemaan 'voices intimae’ ja tuntemaan téydellisté ehjiaa
inhimillisti yhteenkuuluvuutta. Olkoon timaé kirjoitus ndin myos vuorosana siihen
keskusteluun, jota kuluneen syksyn kuluessa on kiyty musiikin merkityksesti yhteis-
kuntamme kokonaisuudelle.”

3. Herda Suomi, Jyviskyli tulee!

Sujuva, nopeailyinen ja laajaa kulttuurintuntemustaan estoitta viljelevi Seppo Nummi
pédsi osoittamaan kaytannon taitonsa, kun hinen kutsuttiin Jyviaskylan musiikkikulttuuri-
piivien ohjelmanjohtajaksi 1957. Héinen kisisséiin Keski-Suomeen syntyi suuren luokan
kesiinen taidekarnevaali, johon mahtuivat yhti hyvin Karlheinz Stockhausen kuin Pentti
Saarikoski, remakka debatti kuin intiimi kamarimusiikki.

Etenkin kuusikymmenluvulla Jyviiskylin kulttuuripéivistd sukeutui ahnaasti kuunnel-
tujen kulttuurikeskustelujen foorumi ja moniarvoisuuden iloinen kockentté. Suuret iké-
luokat olivat astuneet tietoiseen ikédén. Kansainviliseen keskusteluun tukeutuen etsittiin
uusia kysymyksii ja sanouduttiin irti sotasukupolven ja jilleenrakentamisen ajatuskehisté.

Television yleistyminen vauhditti Jyviskylin Kesin menestystarinaa. Oli siirrytty
kuvan ja keskustelun aikakauteen, “puhuvat péét” kiehtoivat. Yksimielisyyden arvokkuus
vaihtui erimielisyyksien humuun. Eiké Jyviskylédssi ujosteltu: luennoitsijoiksi kutsuttiin
kulttuuriprofeettoja maailman kaikilta kolkilta.

Kukapa olisi tuolloin uskaltanut todistella, etti uuden
vallattoman festivaalin versot saattoivat imeé ravintonsa samasta
maaperisti, mistid ikikulut kansalliset ja iséinmaalliset juhlatkin,
nuo mailleen menneet laulujuhlat, ampumaseurojen ja palokuntien
juhlat, maakuntajuhlat ja osakuntien keséjuhlat.

Nykyajan festivaalivieraat eiviit hiipei tunnustaa nauttivansa

ennen muuta juhlien hengesté ja tunnelmasta. Henki ja tunne,

yhteisyyden luominen - sehiin se oli myos vanhojen laulujuhlien Jyvaskyla toimi modernin Suomen katilona
. .. . . 1960-luvulla. Kuvassa Seppo Nummi (vas.),
tavoite. Nimilaput vaihtuvat, vanhat tarpeet elévit. Olli Alho ja Péivé Oksala 1965.
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4. Vastarintaan laulamalla

Nykyaikaiset musiikkijuhlat ovat Euroopassa varsin nuori ilmio. Alkulehto lienee kirkko-
musiikissa. Lontoon St. Paulin katedraalissa jarjestetty armeliaisuusjumalanpalvelus
laajeni 1600-luvun lopulla kestiméin useita piivia. Syntyi musiikin ja kuorolaulun juhla,
joka sai nimen The Festival of the Sons of the Clergy.

Englantilaiset ihastuivat Hdndelin oratorioihin. Kuorot harjoittelivat niité, ja 1700-luvun
lopun suureen Hindel-juhlaan osallistui kolmisensataa laulajaa ja lihes yhté paljon soittajia.
My6s manner-Eurooppaan perustettiin kuoroyhdistyksié.

Varsinaiseksi kuoromaaksi osoittautui Sveitsi. Mieskuoro - siini vasta kansanmahti,
julisti Hans Georg Ndgeli, Pestalozzin kasvatusaatteet omaksunut musiikkimies, joka
uskoi kuorolaulun kehittivin ihmisten parhaita taipumuksia valistusfilosofian ja Ranskan
vallankumouksen hengessé. Témi kuorolaulun kansanmahti suunnattiin sittemmin
Napoleonin sortovaltaa vastaan. Sveitsin saksalaiset jirjestivit 1825 ensimmaiset laulu-
juhlat, joilla annettiin isiinmaallisen hengen nousta. Fyysistid maanpuolustuskuntoa
teriistettiin voimisteluharjoituksin.

Saksan ensimmaiiset yleiset laulujuhlat pidettiin Wiirzburgissa 1845. Toisilla saksa-
laisilla laulujuhlilla Lyypekissi 1847 poliittista ohjelmaa ei enéé yritettykién kiitkei, vaan
vaadittiin avoimesti Schleswig-Holsteinin irrottamista Tanskan alaisuudesta. Tanska
kukisti syntyneen kapinan.

Historiantutkija Aimo Halila on jiljittinyt festivaalien alkuvaiheista toisenkin
juonteen, nimittdin ammattikiltoja muistuttavien ampumaseurojen juhlat. Ensimmaéiset
yleissaksalaiset ampumaseurajuhlat pidettiin Gothassa Saksassa 1861. Ohjelmassa oli
musiikkia, voimistelua ja kilpailua laulun jalossa taidossa.

Niirnbergin juhlista 1861 muodostui lauluaatteen suuri huippuhetki, olihan laulu-
ohjelmisto muutamassa vuosikymmenessi tavattomasti kasvanut ja monipuolistunut.
Mielti kohottavat puheet kuuluivat juhlille olennaisena osana, samoin laulu- ja séivellys-
kilpailut. Oli astuttu aikaan, jolloin kamppailu hengen asein alkoi olla yhté arvokasta kuin
sotilaskunto.

5. Suomalainen festivaalikello alkaa tikittaa

Saksalaiset istuttivat laulujuhlat Baltiaan, jossa juhlien isinmaallinen lataus on elinyt
himmiéstyttivin tuoreena aina niihin piiviin. Mittavat laulujuhlat tarjosivat vieli
neuvostovallan aikana uomia, joiden kautta kansallistunnetta voitiin salavikaa ilmentéaé.

Tallinnan ensimmaiset laulujuhlat jirjesti kaupungin saksalaisviesto 1857. Kolme
vuotta myohemmin Riika ja Latvia liittyivit laulujuhlamuotiin.

Tarton yliopistokaupungista tuli virolaisen kansallisuusliikkeen keskus 1860-luvulla.
Urkuri ja sanomalehdenkustantaja Johann Voldemar Jannsen (1819-1890) perusti laulu-
seura Vanemuisen, ja Baltian vauras, saksalaisuuttaan korostava omistava luokka sai pian
maistaa omaa lddkettdin. Vanemuisen aloitteesta jirjestettiin ensimmaiset virolaiset
laulujuhlat 1869. Ajankohta oli tarkoin valittu, silli vietettiin néiet orjuuden lakkauttamisen
muistovuotta ja sen kunniaksi yleisvirolaisia “riemu- ja kiitosjuhlia”. Kiitollinen kumarrus
Aleksanteri I'n liberaalille uudistuspolitiikalle oli pyllistys Viron toiselle mahtitekijille,
saksalaisviestolle.
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Kalevalakulkue Kuopion Laulu- ja soittojuhlilla 1891.

Patrioottinen laulujuhlaperinne vakiintui Virossa nopeasti. Menestyksen avaimia oli
Jannsenin laajalevikkinen lehti. Mikipi sen selkeimmin ilmentéisi massatapahtuman ja
nykyaikaisen tiedonvilityksen kohtalonyhteyden? Lehtisti imee jutunjuurta kohottavista
kansankokouksista, erittelee, luo tunnelmaa — ja lietsoo liekkié entista korkeammalle.

Jo ennen Tarton ensimmiiisten laulujuhlien avajaispiivii 1869 kuorolaulun ajatuso oli
kantautunut Suomenlahden pohjoispuolelle. Suomesta juhlille kiirehtivit maisterit C G.
SwanjaJ. R. Aspelin, tuleva valtionarkeologi. Swan kirjoitti matkastaan kotimaan lehtiin —
jamuutti viihiin piille parikymmenvuotiaan A. A. Granfeltin (1846-1919) eliimiin.

”Olin siihen aikaan vain nuori ylioppilas, mutta aloin uneksia aikaa, jolloin Suomen
heimon kaksi kauan toisistaan erilliéin vaeltanutta piiihaaraa taas liittyisi iihemmiis
toisiaan, jolloin niitd erottava Suomenlahti joutuisi yhdyssiteeksi niiden kesken”, Granfelt
kuvaili myohemmin.

Hiin oli opiskellut Tartossa 1874, mutta laulujuhlien idea tuntui tuolloin olevan hukuk-
sissa. Vuonna 1877 oltiin taas valmiusasemissa. Lihtokuoppia kaivoi my6s joukko suoma-
laisia, cives academici Granfelt muiden mukana, mutta Turkin sodan puhkeaminen lykkiisi
juhlia, eiki uusi ajankohta sopinut Granfeltille. Hénesté oli tullut téirkeéi toimihenkil6
Suomessa: Kansanvalistusseuran sihteeri.

Seuraavat laulujuhlat jirjestettiin Tallinnassa 1880. Téllé kertaa Granfeltia onnisti. Hin
lihti matkaan, vaikka tapahtuma oli vaakalaudalla. Venéjin keisarinna kuoli 3. kesiikuuta,
jaelettiin keisarisurun aikaa. Juhlalupa kuitenkin tuli. Tdstd hetkesti alkaa suomalainen
festivaalikello tikittéa.

6. ”Suomen liput lichuivat iloisesti iltatuulessa”

Palattuaan Tallinnasta Granfelt kiivi selvittimiiéin Suomessa toimivien kuorojen ja soitto-
kuntien méérii. Kaikki kynnelle kykenevit kutsuttiin kansanvalistusseuran musiikilliseen
juhlakokoukseen Jyviskylddn. Ajankohdaksi kaavailtiin kesdé 1881.

Neuvottelut Jyviskyldn seminaarin uskonnonopettajan Nestori Jéirvisen ja musiikin-
opettajan E. A Hagforsin kanssa sujuivat hyviissi yhteisymmiirryksessi. Kouluhallituksen
ylitarkastaja Uno Cygnaeus (1810-88) siti vastoin éksyili tuumalle ja povaili: ”Fiaskon siné
kuitenkin teet juhlallasi.”
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Laululavat rakennettiin vuosi vuodelta komeammaksi.

Tunnelmaa Sortavalassa 1896.

Kansalaisten kokoontuminen taivasalla oli 1800-luvulla aina poliittinen riski ja enteili
vaikeuksia viranomaisten kanssa. Koskaan ei liioin tiennyt, milloin juoppouden kaaos
padsisi irti. Granfelt oli raittiusmichié, ja lience paljolti hinen ansiotaan tai syytii, etté
Kansanvalistusseuran laulujuhlilla ei koskaan tarjoiltu alkoholijuomia. ”Kohtuullinen
nautinto on juoppouden iiti”, hin julisti.

Lihinni ylioppilaat lauloivat kaupunkien kaduilla 1800-luvun alussa, mutta titikin
iloa valvottiin tarkoin, saattoihan musiikki taiteenlajeista tunteenomaisimpana ja abstrak-
teimpana kanavoida taitavasti isinmaallista radikalismia. Virkavallan lisiiksi maan kristil-
lismieliset vaikuttajat karsastivat laulujuhlia - ne olivat heisti turhuutta ja vapaa-ajan
vaiarinkdyttoa.

Granfeltin suunnitelma juhlalaulajaisista toteutui, tosin vihiin suppeampana kuin piti.
Kansanvalistusseuran lava nousi Jyviskylidn harjulle, ja kello seitsemiilti lauantaiaamuna,
18. piiviini kesikuuta 1881, seremoniat saattoivat hyviissi jirjestyksessi alkaa.

Juhlapuhujat eivit malttaneet olla nuhtelematta ja neuvomatta iséllisesti yleisodan.
Agathon Meurman, fennomaanien johtohahmo toivoi, etti jirjestivi seura opettaisi
kansan juhlimaan tavalla, “joka ylentid mielti, estiiiikseen sitd vajoamasta siithen
torkeyteen, joka usein on saanut kansan huvit huonoon maineeseen”. Millaista olikaan sata
vuotta myohemmin keskustelu rockkansan kiytoksestd Turun Ruissalon nurmilla?

Soradénista huolimatta laulujuhlien aate puhkesi tiyteen kukkaan 1890-luvulla. Mita
tarkemmin venilaiset pitivét silmélla imperiumin yhtenaisyyttd uhkaavaa toimintaa, sita
toimekkaammin Suomen henkinen elimai jirjestiytyi puolustusasemiin.

Etenkin veniliistimistoimien aikaan, ensimmiiiselli sortokaudella, laulujuhlia valvottiin.
Kenraalikuvernoori Nikolai Bobrikoff (1839-1904) kielsi suuret yleisotilaisuudet 1901,
mutta suomalaiset jarjestivit uppiniskaisesti paikallisia juhlia kesdjuhlien nimikkeella.

Kiytinto oli loppujen lopuksi varsin vilji, misti kertoo vaikkapa muuan F. E. Sillanpdidn
(1888-1964) nuoruudenmuisto. Kyréskosken laulujuhlilla 1904 levisi dkkié tieto, etti
kansan vihaamaa Bobrikoffia vastaan oli tehty attentaatti. Juhlia jatkettiin, ja Sillanp&a
kuvailee: ”’Suomenviriset liput liehuivat iloisesti iltatuulessa, vaikka Poprikofli Helsingissé
makasi paareillaan. Sehén oli kovin vapaamielisti.”

1905 juhlat saatiin taas. Bobrikoff oli kuollut.
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Tampereen Laulu- ja soittojuhlat. Piirros julkaisu Kansanvalistusseuran
kalenterissa 1889.

7. Laulu erotti, laulu yhdisti

Kansansivistystyoté tehtiin 1800-luvun Suomessa monin eri muodoin. Hyvéa tarkoittavat
sdityléiset pitiviit tavoitteenaan kansalaisten tasa-arvoa. Historiantutkija Henrik Stenius
huomauttaa kuitenkin, etti pyhisti aikeista huolimatta séétyraja osoittautui usein ylit-
tamattomaiksi. Olipa kysymys laulusta tai tanssista, herrasviki ei hevin suostunut koske-
tuksiin koyhiliston kanssa. Rahvaanhajua kammoksuttiin, syopiliisié pelittiin, siti paitsi
tyolidisnaisia pidettiin kevytkenkiisini.

Porilainen laulunopettaja ja kuoronjohtaja A. E. Taipale on kertonut, kuinka héinen
johtamansa Porin Kansalliskuoro oli hajota 1890-luvulla. Kuoroon oli pyrkinyt nuori
nainen, jonka johtaja oli hyviksynytkin. Hienot rouvat nousivat kuitenkin vastahankaan ja
julistivat, etti eivit laula sellaisen naisen rinnalla, joka on tyossi yleisessé saunassa. Sauna
oli hyvimaineinen, mutta johtajan piti peruuttaa naisen osallistumisoikeus. Nainen nosti
kanteen, ja johtaja sai kuudenkymmenen markan sakon.

Vapaapalokuntien kuorot ja orkesterit pystyiviit muita paremmin luomaan yhteisyytti
erisdityisten kesken. Kun jo 1870-luvulla viitisentoista prosenttia vapaapalokuntien
jésenisti oli ylioppilaita, siiityraja hapertui kuin itsestéin.

Sidtyerojen liséiiksi kieliraja halkaisi Suomen kahtia. Ruotsinkieliset halusivat omat
laulujuhlansa, eihiin fennomaanien kieliohjelmaan - yksi kansa yksi kieli — voitu tyytyi.
Kaksikielisiiikin keséitapahtumia jirjestettiin aluksi, kuten Vaasan laulujuhlat 1894, jonne
suomalaiset siveltijit Robert Kajanuksesta Jean Sibeliukseen ja Armas Jdrnefeltiin
saapuivat johtamaan teoksiaan henkilokohtaisesti.

Taide tuli ohjelmaan sen jilkeen kun Kansanvalistusseurassa oli 1890-luvun alussa
kiihkeasti riidelty lisdohjelman tarpeellisuudesta. Juhlakulkueet, historialliset kuvaelmat,
liput, vaakunat ja koynnokset rakensivat visuaalista tehoa. Tehdaskaupunki Tampere
sisiillytti vuoden 1888 juhlaohjelmaansa jopa suurta huomiota herittineen ampuma-
kilpailun. Painonnosto ja kilpajuoksu kuuluivat nekin kuvaan.

Kaksikielisilld juhlilla suosittiin vield 1800-luvun lopussa sinivalkoisia vireja, mutta
sittemmin suomen- ja ruotsinkieliset laulujuhlat pyrkivit erottautumaan toisistaan
ulkoisestikin.
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Ruotsinkielisten juhlien suosikkiviritys oli punakeltainen; lyyra ja saaristomaisema
kuvastivat heidin juhlatunnelmiaan. Suomalaisiin vakiomerkkeihin kuuluivat Suomi-neito,
kantele ja jairvimaisema.

Seki suomen- etté ruotsinkielisilla laulujuhlilla kansallispuvut olivat suurta huutoa.
Niisti tuli etenkin porvariston piirissi paitsi juhlavaatteita, myos jirjestiytyvin maakunta-
hengen tunnuksia. Puku ilmaisi nopeasti, mihin ryhméén heimoon tai paikkakuntaan
kantaja halusi samastua. Laulujuhlat seka yhdistivit etté erottivat.

8. Surullinen mutta tehokas kansa

”Jos useita kyvykkiisti ja dlykkiitd ihmisid kokoontuu, heidén tarvitsee vain aukaista
suunsa viettiikseen aikaa iloisesti; jos useita vakavia ja sulottomia henkilita kokoontuu,
heidiin on huvitellakseen jéirjestettiivi jotakin. On pakko kuvitella, ja milloin kuvittelu

ei synny itsestiiéin, meidin tahtomme korvaa puutteen keinotekoisilla huvituksilla.

Taméin vuoksi kansat, joilla ei ole taipumusta tahi tarvittavaa huumoria huvitellakseen
luonnollisella tavalla, ovat niité, joilla on kiytettivissién parhaat ja kaikkein vaihtele-
vimmat teatteriesitykset. Suomen kansa, joka on eriis maailman surullisimmista, muuttuu
sangen paradoksaalisesti jirjestelykykynsé ansiosta erdsiksi maailman kaikkein iloisim-
mista ja hauskimmista kansoista.”

Niin kirjoitti granadalaiselle El Defensor -lehdelle Espanjan konsuli, kirjailija Angel
Ganivety Garcia, joka lihetti kotimaahansa tukun matkakuvauksia Suomesta vuosilta
1896-98.

Lieneekd Ganivet osunut hyvinkin lihelle totuutta? Joka tapauksessa héin oli kokenut,
ehka tietamaittdaan, Suomen talouden ja kulttuurin merkittavin nousukauden. Moni
asia kasvoi ja avartui 1800-luvun viime vuosikymmenin4, siitd huolimatta — tai ehka
pikemminkin siksi -, ettéi veniliisten kansallinen lavennussuunnitelma panslavinismi
hiityytteli Suomea. Kummakos sitten, etti suomalaisista oli tullut “festivaalikansa”, olihan
aatteellisille juhlille sosiaalinen tilaus. Sité paitsi juhlille oli taloudellista pohjaa.

1800-luvun puoliviilin jilkeen Suomi oli kehittynyt ripeisti. Kauppa oli vapautunut
jaammattikuntapakosta luovuttu. Pidomat saatiin liikkeelle 1864, kun osakeyhtiot
laillistettiin. Seuraavana vuonna Suomen suuriruhtinaskunnalle myonnettiin oikeus painaa
omaa rahaa. Senaattori Johan Vilhelm Snellman (1806-81) saattoi kirjata tulilleen yhden
suurimmista poliittisista voitoistaan.

Viahintadn yhté suuri voitto senaattorille oli hianen kulttuuripolitiikkansa myotamaéki.
Suomalaiset alkoivat uskoa hiinen ajatukseensa, ettii pienen kansan voima on sen
kulttuurissa. Kulttuuri ja isinmaallisuus alkoivat maistua lihes samalta asialta.

Maaseudun tilalliset vaurastuivat, kun sahateollisuus
japaperinvalmistus kasvattivat metsien arvoa. Kulku-
yhteydet kohentuivat. Helsingisté péési junalla Pietariin
1870, laivayhteyksia kehiteltiin. 1890-luvulla tilastot
juorusivat merkittivisti muutoksesta: emédmaa Venéjin
kanssa oli kéyty vihemmin kauppaa kuin Saksan

kanssa. Taloudellista nousua tuki kansanopetuksen Gl T PR
Suomen Kuvalehti Helsingin Laulujuhlilla
1931. Lusikalla syétiin puuroa yhdelta
mutta 1800-luvun péittyessi lihes kaksituhatta. lautaselta.

jarjestiminen. 1870-luvun alussa kansakouluja oli 146
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Kulttuurin kansainvilisiin voimanosoituksiin investoitiin rahaa, aikaa ja luovaa
energiaa. Vuosisadanvaihteen suurhankkeita oli Pariisin vuoden 1900 maailmannéyttelyn
paviljonki. Suomen nopea kansainvilistyminen oli tosiasia.

1800-luvun Suomi oli paitsi festivaalien myos yhdistysten luvattu maa. Valtakunnallinen
raittiusliike tehosti toimintaansa ja vaati sosiaalisia uudistuskia. Muut joukkojirjestot
seurasivat - tyoliisjirjestot, naisjirjestot, maatalousseurat ja eritoten nuorisoseuraliike,
josta kehittyi merkittavi taidekasvattaja teatterin ja laulun alalla. Uusia kuoroja syntyi
kaikkialle. Henrik Stenius onkin arvioinut juuri kuorolaulun monisiikeisen jirjesto-
toiminnan kaikkein tirkeimmiiksi esteettiseksi ilmaisumuodoksi.

Espanjan konsuli Ganivet oli havainnut: "Musiikkia harrastetaan kovasti: tadlla kiyvit
kaikki eurooppalaiset kuuluisuudet; opinteille on helppo péisti ja kyvykkiitd tuetaan; eiké
kuitenkaan ole huomattavia siveltijid Paciuksen ohella, joka on toisen luokan hahmo.”

Suomalaine murahtaa oitis: Entés Sibelius, senor Ganivet? Ehkiipi espanjalaisemme
suhtautui Jean Sibeliukseen samalla lailla kuin Akseli Gallen-Kallelaan, maalariin, ’jonka
mielikuvitus ja kyvykkyys ovat hieman sekavia”.

Mutta oliko konsuli kuunaan kuullut pienen maatalouspitijin Lemin kirkkoherrasta
K. G. Strengistd, joka 1850-luvulla koulutti koko seurakuntansa nelidfiniseen lauluun?
Iséntien kerrotaan kulkeneen dénirauta saappaanvarressa, ja kodeissa opeteltiin stemmoja
virsikannelta soittamalla.

9. Me lauluviki, innostakaamme laulaen toisiamme

1800-luvun lopulla kulttuurin puuhamiehet olivat saaneet parhaat tukijoukkonsa maalais-
paikkakunnilta, niiden vauraasta viiestii. Hyvinvoivat maalaiset tukeutuivat kaupunkien
sivistyspiireihin ja liittoutuivat isinmaan aatteen nimissé. Virallinen kulttuuripolitiikka
porvarillistui, joskin monissa hankkeissa yhteiskunnallista juopaa haluttiin tosissaan
siloittaakin.

Todellisuus poikkesi juhlapuheista entistd enemmén. Taloudellinen kuilu tilattomien
ja tilallisten vililld kasvoi, tyoviesto vankkeni ja jarjestiytyi. Kohta raikuivat uudet
kuorolaulut tyovientaloissa. Maa oli kuin varkain revihtianyt kahteen leiriin, omistavaan
luokkaan ja tyoléisiin, oikeistoon ja vasemmistoon. Synkeit enteet toteutuivat kansalais-
sodan puhjetessa 1917.

Kansalaissodan jialkeen tyovienkuorot eivit yleensi enéi osallistuneet Kansanvalistus-
seuran laulujuhliin, silla heimoaate leimusi niilla vilistd aggressiivisenakin. Sortavalan
laulujuhlilla 1924 oli tietoisen sotilaallinen henki. Presidentti Relander saapui yhdessi
puolustusministerin ja puolustusvoimain komentajan kanssa. Kirjailija Artturi Leinonen
uhosi juhlapuheessaan: ”Vainuuko joku Suuri-Suomi-unelmaa, joka pitiaé olla haudattu ja
unohdettu. Siti ei haudata koskaan.”

Tyoviieston usko laulun voimaan oli kuitenkin yhté horjumaton kuin porvareilla. Evert
Konttinen kirjoitti Tyon Séivelessi 1921: "Me, lauluviki, innostakaamme laulaen toisiamme
jakoko kirsivii tyovienluokkaa yha tuimempaan taisteluun téité riistoon ja vidryyteen
perustuvaa kapitalistista yhteiskuntajirjestelméi vastaan, tunnus-sanamme: Laulutaide

1»

tyovielle
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Pilliniekkoja Helsingin laulujuhlilla 1931.

10. Korkean taiteen ja harrastuksen kitka

Harrastelijamaisuuden ja ammattitaidon, kansanperinteen ja muualta tulleiden virtausten
kitka on hiertéinyt kulttuuri- ja musiikkijuhlia aina. Ensitaikojenkin laulujuhlilla risti-
riita kyti aikansa, kunnes etelédpohjalainen liikemies Heikki Klemetti ratkaisi asian

kerta heitolla. Han tyoldadantyi Viipurin laulujuhlilla 1908 kuulemiinsa esityksiin ja kivi
rummuttamaan ominaiseen tyyliinsi:

”Yhi vaan samat kaikesta laulutekniikasta tietiimiittomiéit epivarmuuden pimeydessi
hapuilevat lauluesitykset, johdonmukaisen, luonnollisen jaksoituksen puute, epapuhtaus,
mauton laulujen valinta. Mitd Herran nimessi hyotyvit nimé vuotuiset suuret puuhat,
ankara melu ja vasken périni, ellei tisti soitannollisesta surun ja murheen laaksosta
koksaan piésti nousemaan?”

Klemetti johti Suomen kuoroliikkeen uuteen nousuun. Hinen kaltaistaan herkké-
korvaista, tomeraa ja dkkiviidrid ihmisti tyohon kaiketi tarvittiinkin, Kaskun mukaan
Kuortaneen maestro kiirsi musiikin epéipuhtaudesta niin, ettei sietéinyt edes linnunlaulua -
hénen pihassaan kun linnut pakkasivat visertimaién nuotin vieresté.

Kuoroliitto itseniistyi Klemetin otettua ohjat kiisiinsi 1929 ja laajeni 1930-luvun alussa
Suomen Laulajain ja Soittajain Liitoksi. Néin syntynyt SULASOL jirjesti ensimmaiiset
omat kuorojuhlansa 1934. Kansanvalistusseura luopui tehtivistiain laulujuhlien pas-
jarjestdjana.

Vanhojen kulttuurijuhlien suuri joutsenlaulu ajoittui Kalevalan riemuvuoteen 1935.
Paidjuhla pidettiin Helsingin Messuhallissa; valtakunnan kerma oli koolla. Juhlintojen
toiseksi paipaikaksi oli valittu Sortavala, jossa arvokkain menoin paljastettiin Alpo
Sailon veistimé runonlaulajan patsas. Eduskunnan puhemies Kyésti Kallio piti juhla-
puheen. Musiikilliset kohokohdat olivat Erkki Melartinin Aino-ooppera ja Helsingin
Kaupunginorkesterin konsertti.
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11. Savonlinnan ensimmaéiset oopperat

Kansanvalistusseuran laulujuhlat eivéit olisi toteutuneet ilman agraarista talkootyon
perinnetti —talkoohenkeihin on huhuiltu avuksi yhdelli jos toisella nykyfestivaalillakin.
Toisaalta nayttavid puitteita ei olisi saatu ilman padsymaksutuloja. Alkuaikoina Kansan-
valistusseuran kassaan kertyi mukavasti rahaa, mutta Viipurin juhlien 1908 jéilkeen tilanne
muuttui.

A. Granfelt kirjoittaa apeasti:

”Sen jilkeen laulujuhlat eivit enii ole tuottaneet seuralle tuloja. Juhlavarustukset teh-
tiin komeammiksi, suuria summia uhrattiin juhlakulkueisiin, oratorioiden ja oopperoiden
esittdmisiin ja muihin enimmiten taiteellisiin tarkoituksiin. Niin ei jadnyt mitdin seuralle,
vaan toisinaan tiytyi ryhtyé suuriin ponnistuksiin juhlien synnyttimien vajausten
peittimiseksi.”

Nykyajan festivaaliorganisaattori ei voine olla tuntematta myétituntoa — Granfeltissa jos
kenessi hiin kohtaa aidon kollegan ja kohtalotoverin.

Idealismia, rahaa ja loputtomasti talkootyoté vaadittiin silloinkin, kun erikoistuneem-
mat juhlat tekiviit tuloaan. Kansainviilisesti menestyneimmién laulajattaremme Aino Acktén
(1876-1944) piihin pilkiihti kesillid 1907 ajatus jirjestiid oopperajuhlat keskiaikaisen
Olavinlinnan pihalle Savonlinnaan. Suunnitelma kohtasi vaikeuksia, kuinka muuten, eiki
edes Kansanvalistusseura tukenut ajatusta. Pentti Savolainen on arvellut, etti takana
saattoi olla Heikki Klemetin vihanpito elitististd "uupperaa” kohtaan, Klemettihin vaikutti
Kansanvalistusseuran toimikunnassa, jonka tehtévini oli nykyaikaistaa laulujuhlien
sisiltod ja kohentaa niiden taiteellista tasoa.

Ackté jatkoi lannistumatta juhlien suunnittelua, Hén oli havainnut, etti Olavinlinnan
piha oli akustisesti hyvi. Sinne mahtui riittéivisti istuimia, ja sateen varalta se voitaisiin
peittii katoksella. ”Séihkovalon saamme jirvenpohjaa myoten kaupungista”, hiin kaavaili.

Tiérkeinté oli Acktén jérkevi kisitys juhlan
yleisopohjasta. Paikallinen viesto ei riittiisi
tiayttiméin katsomoita, hin laski, eiviit edes muilta
paikkakunnilta saapuvat suomalaiset. Mutta Savon-
linnan ja Pietarin vilinen sdinnollinen laivayhteys
kuljettaisi Pietarin sivistyneistoi keséisille juhlille,
rajahan oli avoinna.

Ackté oli tottunut maailman suuriin estradeihin,
jahianen mielikutuksensa tavoitteli lihiseutuja
paljon laajempia kokonaisuuksia. Han niki silmis-
sédn, miten Olavinlinnan spektaakkeli lumoasi
ulkomaat ja keriisi Suomelle myotituntoisia ystivia.
Joka keséksi hin halusi tuottaa uuden kotimaisen
oopperan, ensimmaiiseksi Erkki Melartinin Ainon.

Acktén ajatus jakoi suoraan ensimméisen sorto-
kauden aikana luotua kulttuuripolitiikkaa. Suoma-
laiset kokivat, etté kaikilla aloilla oli pakko kansain-

vilistyd, mikéli kansallinen autonomia haluttiin

e

sdilyttaa. Aino Ackté
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Ensimmaiset Savonlinnan juhlat alkoivat 3. heindkuuta 1912 sidédnhaltijan suosiossa.
Nimiosan laulanut Ackté kertoi, ettii Aino esitettiin "taivaan lintujen avustamina”.

Juhlien yleisjohtaja Oskar Merikanto valvoi oopperaesitysten sujumista ja totesi,
“milld hartaudella maalaisukot ja eukot seurasivat esitysta”. Yleiso ei siis koostunut vain
sdityléisisti ja ulkomaalaisista turisteista. Tosin moni daami koki hienoisen jiarkytyksen,
kun naisia ennen niytinnon alkua kehotettiin riisumaan leveilieriset hattunsa. Ja kuinka
monta neulaa niiden kiinnittiminen olikaan vaatinut!

Tokkopa Savonlinnan oopperajuhlat olisivat onnistuneet, ellei musiikkielimin perus-
rakenne olisi meillé ollut hiinkin valmis kuin oli. Suurimmissa kaupungeissa orkesteri-
toiminta oli vilkasta, ja oopperakin kuului jo kuvaan. Kaarlo Bergholmin Suomalaiseen
teatteriin oli perustettu oopperaosasto 1870-luvulla, joskin oopperatoiminta varsinaisesti
vakiintui vasta 1911, jolloin perustettiin Kotimainen Ooppera, nykyinen Kansallisooppera.

Kulttuurihistorioitsija Hertta Tirranen on huomauttanut, etti itseniiisyyden alkuun
mennessi Suomeen oli syntynyt musiikin yleiskulttuuri, jonka suuri osa kansalaisista
saattoi kokea omakseen séidysti ja koulutustasosta riippumatta. Erityisesti helppotajuinen
taidemusiikki seki kansansivelmiit olivat kulkeutuneet laajaan kiiyttoon. Operetti- ja
oopperasivelmii, marsseja, valsseja ja kansanlauluja kuultiin populéiri ja puistokonser-
teissa, iltamissa ja luistinradoilla.

Paljon oli siis tapahtunut autonomian alusta lihtien, jolloin taidemusiikki kuului Iihinné
kartanoihin ja pappiloihin ja herrasviki seurusteli "konverseeraten, botaniseeraten,
musiseeraten”.

Aino Ackté jirjesti yksiviikkoiset oopperajuhlansa Savonlinnaan neljésti 1912-16.
Sittemmin hin yritti elvyttida tapahtuman, mutta hanke onnistui vain kerran, kesélli
1930. Yritys osui taloudelliseen laskukauteen, ja poliittisestikin elettiin kireéi vasta-
kohtaisuuksien aikaa. Jirjestéjilti loppuivat raha, ja keséin 1930 oopperajuhlat jiiviit
viimeisiksi 37 vuoteen.

Festivaalijohtajan tie ei ole ruusuinen, sen sai Aino Acktékin kokea, silld kademieli
nikee mahtavia rahavirtoja siellikin, missé kirstu kolisee tyhjyyttéién. Acktén viitettiin
hankkineen juhlillaan taloudellista etua itselleen vaikka hin oli kaikessa hiljaisuudessa
sijoittanut nithin melkoisia summia omia sdéstojaén.

12. Talonpoikien maa, kaupunkien kulttuuri

Kolmivuotias Suomen Yleisradio teetti tutkimuksen radiokuuntelijoiden mieltymyksista
1929. Enemmisto kaipasi kupletteja, hanurinsoittoa, torvimusiikkia, kansanlauluja,
kuunnelmia ja pakinoita. Naisten yksinlaulua, oopperoita ja operetteja, kieltenopetusta,
sinfoniamusiikkia ja jazzia kammottiin. Kéytinnon tietoa haluttiin, mutta filosofialle ja
taiteelle ei juuri haluttu korvaa kallistaa.

Radio jos mikii loi Suomeen yhteniisyytti kansalaissodan hajaannuksen jilkeen.
Moderni vekotin levitti teknistyneen maailman arvoja, ja perinteisii kansansivistimisen
malleja loysittiin. Viihde oli tullut jifidikseen.

Kolmekymmentiluvun taloudellista taantumaa seurasi nousukausi. Suomi virkistyi.

Y hteiskunnallinen debaattikaan ei lainehtinut enédi yhté kirjekkéédné, vaikkakin “meillé on
puoliksi kommunismia edistysmielisyys, sana radikaalinen, radikaaliset kirjalliset liikkeet,
rauhanaate, psykoanalyysi, Kansainliitto, nykyiskansain kirjallisuus ja skandinaavinen
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orientaatio”, kuten Pidot Tornissa -keskustelukirjan
radikaali lateli 1937.

Suomi rinnasti itsensi mieluusti
Skandinavian maihin eiké aina muistanut, etti oli
lansinaapureitaan paljon maatalousvaltaisempi
maa. Pohjoismaisesta suuntauksesta tuli
virallista ulkopolitiikkaa 1935 — merkKi siiti,
ettd Suomi halusi torjua kansallissosialismin ja

pysyi demokratiana. Silti saksalaisuus oli valttia

kulttuurielaméssi. 1930-luvulla Helsingin R X (@Y TTOJ UH

MIKKELISSA

§— 17 mESAKGUTA  lwag

Akateeminen myi saksankielisté kirjallisuutta
Euroopan kaikista kirjakaupoista viidenneksi Kansanvalistusseuran juhlien
eniten. mainosjuliste vuodelta 1923.

13. Modernismi — sehéin on jo kisitelty!

Sodan jilkeen kulttuurin kurssia muutettiin selkeésti. Katseet kidfinnettiin etenkin anglo-
saksisiin maihin. Neuvostovastaisista asenteista pyristeltiin eroon ja rakenneltiin kulttuuri-
suhteita itinaapuriin. Taka-alalle jitettiin tilld kertaa Saksa.

Viimeinen sotakorvausjuna kuki Neuvostoliittoon 1952, jolloin kolmensadan miljoonan
kultadollarin tavaralasti oli toimitettu sodan voittajalle. ne olivat katkeria korvauksia mutta
viimeisteliviit Suomen kehityksen. Kun 1950-luku koitti, Suomi ei ollutkaan nujerrettu
keppikerjildinen vaan vaurastuva, nykyaikaan valmis teollisuusvaltio.

Jaidenldhto tuntui luissa ja ytimissi. Uusi sukupolvi astui paéttiaviisesti esiin ja teki
selvii vanhoista kaavoista. Muotoilijoiden menestys Milanon triennaaleissa kohotti itse-
tuntoa, ja ajan esinekulttuuri tarjosi konkreettisia tunnusmerkkeji: virtaviivainen maljakko
poydillé tai abstraktia maalaustaidetta muistuttava viitta harteilla henkivit muuttunutta
ajattelutapaa.

Arkkitehdit piirsiviit kuvan modernista utopiasta, joka alkoi kuin alkoikin toteutua.
Nonfiguratiiviset taiteilijat valtasivat elintilaa vanhan polven drhentelysti ja yleison
epéluulosta huolimatta. Runoista héivisivit loppusoinnut ja sidotut mitat lihes kokonaan.

Modernisoitumisen hinku oli valtava joskaan ei aina sujunut mutkattomasti. Siaveltija
Eino-Juhani Rautavaara (s.1928) muistaa opiskeluajoiltaan 1950-luvulta:

”—uskomattomalta tuntuu sekin, etti mina todella luulin keksineeni klaviatuuri-
symmetrian sivellysmetodina kun samoina vuosina tein Kolme symmetristi preludia ja
kivin ne soittamassakin Bayreuthin Jeunessee Musicale -festivaaleilla. Ja kylldhin miné ne
keksinkin, kun en toisista mitdin tiennyt, vaikken ensimmaisené. Vasta Juilliardin uuden
musiikin luennoilla selvisi, etti oli niiti jo muiltakin ollut.”

Modernismi - ehki se muualla oli jo keksitty.

14. Suomi ulos koipussista — vaikka vikisin

Kuusikymmenluvulla taloudellinen kehitys kiihtyi entisestiiéin. Vapaa-aika lisdéintyi,
pitkien kesiilomien oheen saatiin vapaat lauantait. Auto ilmaantui talon kuin talon pihaan
Matkailu lisddntyi, mutta ulkomaiset turistit kohtasivat meilld 1ihinna luonnonkauneutta ja
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suvista uneliaisuutta. Kesi-Suomi oli paketissa.

Timai uneliaisuus ei sopinut kuusikymmenluvun édrhikoityviin kulttuurihenkeen.
Yksi ja toinen kaipasi jotain dynaamisempaa, ja sodan jilkeen alkanut modernisointityo
viimeisteltiin: Suomi kiskottiin koipussista vaikka vikisin. Kun viisikymmenlukulaiset
pitivit hajurakoa politiikkaan, uusi politisoitunut polvi manasi kansan avukseen, osoitti
mieltéiéin ja lauloi.

Erityinen ilonaihe oli, kun saatiin drsytetyksi joku "taantumuksellinen” selviikieliseen
reaktioon. Kultapala téssi suhteessa oli Jyviskylin Kesin voimahahmo, klassisen
kirjallisuuden professori Pdivé Oksala. Hin esitti konservatiivinrooliaan synnynniisen
niiyttelijin vaistoin, milloin vetiisi johdot mikrofonista, milloin taas pimensi koko salin, kun
rienaus ylitti hiinen sietorajansa. Medioille moiset elkeet olivat mannaa.

Maan korkein johto, ennen muuta presidentti Urho Kekkonen (1900-1980), iikkiisi,
miten hyvi tyokalu uusi poliittinen radikalismi voisi olla. Ja niin kévi, ettd se mikd muualla
hajotti, Suomessa myos yhdisti. Kansalaissodan haavat palsamoitiin.

Musiikkikasvatuksen muutos oli aatteellista riechuntaa runottomampi mutta sitikin
tehokkaampi: runsaasti uusia musiikkiopistoja ja konservatorioita nousi vuosikymmenien
varrella eri puolille Suomea, myos pikkukaupunkeihin. Musiikkikasvatus hajaantui
voimallisesti, ja sen hedelmiit ovat pikku hiljaa kypsyneet. Musiikin jilkikasvu néyttii
Suomessa hyvilti.

15. Finland Festivalsin syntysanat lausutaan

Muuttunut Suomi kaipasi uusia elihdyttivii yhdessiolon muotoja yhteisyyden vankenta-
miseksi — uusia A. A. Granfelteja iskostamaan sivistystahtoa ihmisten mieleen. Ja heitéihin
oli. Ylimpéné heilui Seppo Nummi.

Seppo Nummi jitti Jyviiskyldin 1968 ryhtyikseen johtamaan pari vuotta aiemmin perus-
tetun Helsinki-séition keséfestivaaleja. Tarkoituksena oli heriittéii pdikaupungin torkkuva
kesédmiljoo uuteen kulturelliin eloon.

Helsingin juhlaviikot tiyttiviit Sibelius-viikkojen jéittimén tyhjion. Sibelius-viikot
olivat elineet hissukseen neljéitoista kesii, elegantteina mutta vihi-ainisini. Kierros oli
piéttynyt Herbert von Karajanin ja Berliinin filharmonikkojen vierailuun 1965. Juhlien
pulmaksi oli Nummen mukaan koitunut yleisépohjan kapeus, eiki ohjelmistokaan juuri
ylliattanyt, rakentuihan se pdiosin Sibeliuksen tuotannolle. Kansallinen suurmiespalvonta
oli kuitenkin silld eréé ohi.

1960-luvulla keséikausi oli kuin huomaamatta paisunut keséitapahtumien kymeksi.
Savonlinnassa esitettiin konserttien ohessa oopperaa, Turussa pyorivit Soitannollisen
Seuran keséfestivaalit, jazzviiki oli 16y tinyt Porin ja Kirjurinluodon, Klemetti-Opiston
kesikonsertteja oli kuultu Orivedelli toistakymmenté vuotta, Vaasassa viriteltiin
kulttuurikeskustelua Jyviiskylin henkeen.

Oliko Seppo Nummen 1959 visioima kulttuurikesi toteutunut omia aikojaan? Aivan
itsestdin se ei sentéén ollut kiaynyt — nopeakéinteisella Nummella oli ollut sormensa pelissa
useimpien juhlien ideoinnissa. Siksi paljon vipiniii Suomen suvessa joka tapauksessa oli,
ettd Nummi haastettiin kaavailemaan kokonaiskuvaa. Tiedottamisen, markkinoinnin
ja ajoittamisen palapelille oli jo suunnitelma kymmenen vuoden takaa, se vain odotti
toteuttamistaan. Finland Festivals kirjattiin yhdistysrekisteriin 28. joulukuuta 1968.
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Ensimméinen, neliliuskainen toimintakertomus selostaa:

“Finland Festivals ry, jonka tarkoituksena on olla musiikkijuhlia ja kulttuuripéivii
jirjestivien yhteisojen yhdyselimeni ja siini mielessi edistiii niiden tilaisuuksien
tunnetuksi tekemisti kotimaassa ja ulkomailla, perustettiin Turussa 12.6.1968.
Allekirjoittajina olivat: Helsinki-viikon Sé:itio, Turun Soitannollinen Seura, Jyviskylin
Kulttuuripéivit ry, Pori Jazz 66 ry sekd Savonlinnan oopperajuhlatoimikunta.”

Ensimmaisti hallitusta johtivat ministeri Viljo Virtanen (Savonlinnan Oopperajuhlat)
puheenjohtajana seki professori Piivo Oksala (Jyviskylin Kesd) varapuheenjohtajana.
Jésenind istuivat toimminnanjohtaja Viggo Groundstroem (Helsingin juhlaviikot),
toimitusjohtaja Olavi Sarmio (Turun musiikkijuhlat), toimittaja Tapani Kontula (Pori
Jazz), toimittaja Olli Alho (Jyviskylin Kesi) ja tuomari Henry Lénnfors (Vaasan Kesi).

Ensimmaéiseni vuonna péitettiin kutsua jiseneksi Tampereen Teatterikesé ry ja
Kaustisen kansanmusiikkijuhlien kannatusyhdistys ry. Vaasan Kesi péiitettiin ottaa
jaseneksi heti, kun silli olisi jisenkelpoinen organisaatio.

Kirjattiin seuraava periaatepiiitos: "Finland Festivals ry:n jisenmiiirii (8) ei enii lisiiti
ilman erikoisen pétevii syité, esim. Pohjois-Suomeen mahdollisesti perustettavat liiton
toimintaan soveltuvat juhlat.”

Seuraavana vuonna pyhi piitos pyorrettiin. Jiseneksi otettiin Kuopio tanssii -jirjestely-
toimikunta ja todettiin taas, ettei jisenmiiérii eni liséitd ilman erikoisen pitevii syitéi
- kuten "Pohjois-Suomeen mahdollisesti perustettava liiton toimintaan soveltuva kulttuuri-
tapahtuma”.

16. Kulttuurikesa richahtaa

Finland Festivals oli toiminut tayttd hoyryéi jo ennen rekisterdintidan. Kesiksi 1968
valmistunut yhteisesite esitteli Suomea vieli totutuin eviin, arkkitehtuurin ja muotoilun
maana. Seuraavana vuonna saatiin sitten jo riemuita, ettii niin vahvassa keséjéésséi kuin
Suomen kulttuurielama oli ollutkin, jda oli nyt sulanut ja kesdkulttuuri puhjennut kukkaan.

Viitteelld oli my6s pohjaa: juhlilla oli kiiynyt yhteensi satatuhatta ihmisti. Varsinaisia
festivaalivieraita oli toki paljon vihemmaén, tuli néet tavaksi laskea kivijaluvut yhteen eri
tilaisuuksiin myydyisti lipuista, ja monilla juhlilla lukuihin lisdttiin myos ilmaiseritysten
katsojat.

Seuraavana vuonna kiivijoiti oli 150 000. Festivaaliseitsikon suosituin oli Tampereen
Teatterikesé, 37 156 kivijii, seuraavaksi Helsingin juhlaviikot, 35 224 kivijaé. " Tulosta
voidaan pitéé rohkaisevana myo6s Finland Festivals ry:n toimintaa ajatellen”, hallitus raportoi.

Vaan enti seuraavana vuonna?

”Yhteiskavijamaara ylittaa rohkeimmatkin ennakkoarviot ja tulosta voidaan pitéé lihes
ennityksellisenéd nidin lyhyen toiminta-ajan jilkeen.” Vieraita oli ollut 425 000.

Juhlahumussa julistettiin 1971, ettd Suomen kulttuurikesi on ainutlaatuinen koko
Pohjoismaissa. Kivijaméirit olivat taas nousseet — liihes 600 000. " Tulosta voidaan pitii
erinomaisena”, vuosikertomus totesi.

Puolen miljoonan rajaa ei eni aliteta, ja yleisoméarit nousevat vuosi vuodelta. 1979
jasenjuhlilla kiy 800 000. Kun uuden suositusketjun juhlat lasketaan mukaan, kiivijimééri
nousee yli miljoonan. Onko kattoa ollenkaan?

15 Suomalaiset keséjuhlat syntyviit — suomalaisten festivaalien historiaa alkuajoista 1990-luvulle



Fr

Seppo Nummi siteilee:

“Emme enii tule sotketuiksi poroihin tai jiiikarhuihin. Metséin puutkaan eiviit enéié
yksin vedé niin kuin ennen. Meilld on nyt jotakin todella poikkeavaa tarjota vieraillemme:
ajankohtaisinta ja kansainvilisinti taide-elaméii Euroopan originelleimman eréimaa-
maiseman, kesiimme humisevan viljyyden kehystimén.”

Tiedotuskampanjat olivat purreet. Suomen keséjuhlista kirjoitettiin monissa maissa,
eritoten Yhdysvalloissa, jossa festivaalien lippua hulmutti silloinen sanomalehtiavustaja
Tatu Tuohikorpi. Neljainkymmenen eurooppalaisen kulttuurifestivaalin liitteeseensi
New York Times kelpuutti kesélld 1972 kahdeksan suomalaista: Helsingin, Savonlinnana,
Jyviskylian, Porin, Turun, Tampereen, Kaustisen ja Vaasan. Sen mukaan Suomi olisi
haukannut viidenneksen koko Euroopan festivaalikapasiteetista.

Ehkeivit kaikki festivaalit olisi tiysin ansainneet New York Timesin kokoisen lehden
huomiota, Kun Vaasan Kesi avattiin 1972, paikalle ilmaantui kaksi vierasta. Kaupungin-
talon juhlasaliin saapuneet osanottajat siirtyivit vihin d4nin kadulle todistamaan juhla-
lipun nostamista.

17. Kulttuurikéviji on ilomielinen

Jos design oli ollut Suomen lihettilis viisikymmenluvulla, se oli nyt koko kesiin kestévi
festivaalimyllikki, jota pian alettiin viittii ainutlaatuiseksi.

Kovin ainutlaatuisia ideoita musiikkifestivaalimme eiviit toki olleet, olihan Euroopassa
muita ja paljon vanhempiakin juhlia. Omalaatuista oli kuitenkin niiden runsaus ja suosio,
vilisti myos taso. Omintakeinen luomus oli my6s niité yhdistéivi Finland Festivals, jonka
tiedotus ja markkinointi olivat onnistuneet hyvin.

Yhdysvaltalaisen Music Clubs Magazinen keviin 1970 numeron Kirjoittaja Pat Patricof
l6ysi sille vain yhden vertailuluokan: Holland Festivalin. Hollantihan oli viikkynyt
Nummenkin mielessé. ”Sen kaltaista kokonaisuutta on turha hakea muualta”, péisihteeri
Maj Nuortila kehui. Finland Festivals oli hinen mukaansa suomalainen designtuote, jonka
menestyksen avain oli lisdintyvi tydpaine talvisaikaan. Kun kulttuuria janoavat eiviit enéii
ehtineet seurata talven ohjelmatarjontaa, vahinko oli otettava takaisin kesilla.

Nuortila oli palkattu Finland Festivalsin paésihteeriksi heindkuussa 1971. Hanta
seurasivat sittemmin Eeva-Liisa Tarvainen 1973, Marianna Kajantie 1975 ja Arja
Gothoni 1977. Matti-Jussi Pollari aloitti Finland Festivalsin toiminnanjohtajana 1982,
Tuomo Tirkkonen 1986 ja Kai Amberla 2007. Finland Festivals sai ensimmaiisen oman
toimistonsa 1973 Unioninkatu 30:een.

Music Clubs Magazinen Pat Patricof himmasteli kulttuurin kukoistusta maailman-
kolkassa, "jota keskiverto amerikkalainen tuskin tulisi ajatelleeksi kulttuurin nako-
kulmasta”. Kesidn ihmeen saattoi tosin hinen mielestdan ymmartia siksi, ettd "eteenpiin
pyrkiviit nykysuomalaiset ovat aina suuresti arvostaneet kasvatusta ja henkisié
harrastuksia”.

Eipa liioin kotimainen lehdist6 lakannut ihmettelemisté, kuinka liukkaasti festivaalien
aate oli uponnut Suomen kansaan. Nummea asia ei kummastuttanut, piinvastoin se, miksei
ennen ollut huomattu, etti kesillid suomalainen vasta elikin.

Suomen nopea loikka maatalousmaasta teollisuusvaltioiksi oli jattinyt kaupunkien
keskiluokan, erikoisesti sen nuorison, vaille keséin seremonioita. Ne oli luotava uudestaan,
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silld yhteiskuntaankin péitee horror vacui, tyhjyyden kammo.

Kesiinen rentous salli ajatella ja toimia ohi kaavojen, irrotella viihdin. Uusien riittien
kaipuun Nummi oli tajunnut vaistonvaraisesti. Héin jaksoi korostaa festivaalien sosiaa-
lisuutta ja véljan, vapaamielisen organisaation merkitysta.

“Kulttuurikivijia voisi luonnehtia sanomalla: hiin on ilomielinen”, Nummi mééritteli.
Ilomielinen tai ei, jokin festivaaligeeni lienee lymynnyt suomalaisen sielussa laulujuhla-
ajoilta asti. Jouni Mykkdnen, Finland Festivalsin hallituksen puheenjohtaja, arveli Aamu-
lehdessi 1982:

”Meilld suomalaisilla on poikkeuksellisen voimakas kesékulttuurin tarve. Vastaavaa
innostusta ei ole esimerkiksi muissa Pohjoismaissa. — — Osaltaan ilmion pohjana on
nykyaikainen tapa tavata ihmisié ja samalla voi tyydyttia tietynlaista kulttuurinnalkia.”

Huolestunut lehdisti varoitteli liiallisesta innostuksesta ja povaili vuosittain katastrofia.
Mutta Nummi vain hehkutti Uudessa Suomessa tammikuussa 1972: ”"Hautajaisvieraiden
luku on suuri joka kesén jilkeen: jo vuosikymmen on viitetty kysymyksessé olevan pian
kuoleva muotisuhdanne. Yleis6lukemat kuitenkin vian huimaa vauhtia kohoavat.”

Juhlien valttina héin piti monimuotoisuutta ja sirottuneisuutta eri puolille maata:

“Jasenjuhlien spesialiteetit ulottuvat hamasta popista, poliittisesta kabareesta ja jazzista
kokeilevaan modernismiin arkkitehtuurin, muotoilun ja kamarimusiikin aloilla, baletista
sinfoniseen musiikkiin, musiikin vanhimmasta ja juhlavimmista vuosikerroista aina Konsta
Jylhdin ja pohjoisissa oloissamme mahtavasti mitoitettuihin oopperaspektaakkeleihin
Olavinlinna pihassa tai keskelld Helsingin jaihallin jiyhén vaikuttavia betonirakenteita.”

18. Hiipiiko halla kulttuurikesidan?

Menestyksesti, suitsutuksesta ja kivijamairien kasvusta péétellen festivaalijirjestijin tyo
oli siis yhti juhlaa.

Eiko miti. Rahapula hityytteli useimpia juhlia joka vuosi. Savonlinnan Oopperajuhlat
keikkuivat 1972 jyrkinteen partaalla, ja Turussakin juhlat olivat menoteilld 1972. Savon-
linnaan kastelivat sateet, ne olivat kaatuneet oopperakansan niskaan ja karkottaneet
yleison. Turussa taas viiijyi Ruisrockin lopettamisuhka, rockfestivaalin viinaa litkivi yleiso
kun ei ollut osannut olla kunnolla. Kurjinta asiassa oli, ettii Turun muutkin konsertit saivat
rahansa paljolti rockkansan kukkarosta.

Lihes kaikkien juhlien lipputulot kattoivat vain osan budjetista. Yhteiskunnan tuki
oli villttiimiiton, ja valtiolta saatiin noin kolmannes tarvittavista varoista. Yhteisen rahan
ympiérilld kdvi tietysti alituinen kihiné. Festivaalijarjestijit koettivat vakuutella, miten
halvalla juhlat meilli jirjestetiiin. Tekemisen innolla, talkoilla ja vieraanvaraisuudella
korvataan suuri raha.

“Taidejuhlia tarkkailtava”, vaadittiin silti etenkin vasemmiston lehdissi. Muristiin,
ettei tavallisella veronmaksajalla juuri ollut asiaa juhlille. "Lippujen hinnat ovat niet,
valtionavusta huolimatta, suhteellisen korkeat. Niin taide-eldmykset ovat jo nyt melkein
poikkeuksetta jidneet rahamiesten ja -naisten iloksi.”

Kansainvilinen energiapula kiristi tunnelmia 1970-luvun alussa. Keskustapuolueen
puheenjohtaja Johannes Virolainen 16i pokkoé pesién. ”1960-luvun lopun ja 70-luvun alun
lihavia, nopean taloudellisen kasvun vuosia ei ole odotettavissa takaisin. — — Suomen kansa
ei koskaan alaa hyviin vuosiin”, hiin ennusti Uudessa Suomessa elokuussa 1976.
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Puhuja ei pettinyt. Seuraavana vuonna Finland Festivals ry jiatettiin kokonaan ilman
valtionapua. Aamulehti otsikoi toukokuussa 1977: ”Halla hiipii suomalaiseen kulttuuri-
kesiian?”. Tihénko kaikki loppui?

Helsingin juhlaviikkojen toimistopéillikké Maj Nuortila julisti:

“Jos pessimismille antaa pikkusormen, se vie helposti koko kiiden. — — Budjetti on kaksi
miljoonaa markkaa. Se voi tuntua suurelta, mutta jos sité verrataan esim. Edinburghin
juhlaviikkojen rahoitukseen, niin heilta kuluu timé koko summa mainontaan.”

Valtionapu ei ollut ainut murhe. 1973 esitelty verolaki oli kolauttaa hengilti kaikki
kansainviilisti tasoa olevat juhlat. Ulkomaalaisten taiteioijoiden palkkioista olisi perittivi
30 prosentin lihdevero.

”Taméi on kuin pahaa unta”, Pori Jazzin johtaja Jyrki Kangas valitti ja periisi festi-
vaaleille poikkeuslakia. ”Saatiinhan didinmaidollekin — -” Matti-Jussi Pollari laski, etti
ulkomaisista esiintymisisti jouduttaisiin meilli maksamaan 60 prosenttia enemméin kuin
muissa Pohjoismaissa. Finland Festivalsin hallituksen puheenjohtaja Kalevi Kivisté arvioi
palkkioiden nousevan 82 prosenttia, kunhan vieli uusi taiteilijaeléikelaki astuisi voimaan.

Finland Festivals vetosi ja kampanjoi, lehdisto oli kiivaasti juhlien tukena, musiikkiin
povattiin jo posetiivikautta, ellei lihdeverosta luovuta. Kompromissipaétos syntyi kolmen
vuoden péisti. Joidenkin juhlien valtionapua korotettiin niin paljon, etti lihdevero
korvautui.

Juhlien pulmat olivat pehmentéiineet lehdiston mielialoja. Suomen Kuvalehti antoi
kiitosten sataa paikirjoituksessaan kesilla 1978:

“Lavatanssien, maatalousnéyttelyjen ja historiallisten kulkueiden maasta on kehittynyt
soiva Suomi — moni-ilmeinen ja rikas kulttuurikes, jonka arvoa ei ehké viela téysin
ymmiirretdi. Monia hankkeita on jouduttu rajoittamaan taloudellisista syisti. Julkisia
varoja on saatu niukasti, jos ollenkaan. Toisaalta on todettava, etti tillaista niyttod kansan
kulttuuriharrastuksesta ei saada rahalla — -

Tarvittiin kuitenkin myos selviid rahaa. 1980-luvunalussa festivaalit astuivat uuteen
aikaan: ryhdyttiin hakemaan sponsoreita liikemaailmasta, Suomellahan meni siithen aikaan
hyvin.

Festivaaliesite 1986 kertoo: "Talouselima ymmaértad yhi selvemmin, etti terve kulttuuri
antaa oikean perustan myos kaikelle taloudelliselle toiminnalle — - ” Kesélld 1993 oli jilleen
yksi kierros kiyty umpeen. Opetusministerio esitti, etti muutamille juhlille voitaisiin
kokeiluluontoisesti taata rahoitus useaksi vuodeksi kerrallaan, mikd mahdollistaisi pitkéa-
jinteisemmiin tyoskentelyn. Kulttuurikesi ei péaittijien nikokulmasta enii ollut ohimenevi
oikku vaan vakiintunut osa suomalaista eliméa

19. Kotoperiisyytti vai tuontitavaraa?

Kansan tahto, kansan etu, tasapuolisuus ja tasa-arvo olivat 1970-luvun kulttuurikeskustelun
avainsanoja, elitismi haukkumasanoista pahimpia. Populaarikulttuuri ja taidesosiologia
olivat suurta huutoa.

Oli maailman kumma, etti suomalainen festivaalikesi — niin elitistinen kuin se
olikin - ohitti ajan asenteet lihes naarmuitta. Ilmeisesti kesitapahtumille ominainen
spontaanisuus, Jyviskyldn hengen muisto, tukki lopulta arvostelijoiden suut.
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“Taidesosiologisesti vield kalkkeutumattomat kesédtapahtumat tulevat yleisonsé luo”,
midritteli asian ajan termein Seppo Nummi, Hiin kuvaili, miten juuri kesilli voi kokeille
joustavasti uusia kommunikaatiomuotoja ja tavoittaa sellaisiakin ikii- ja sosiaaliryhmié,
jotka siithen mennessi “ovat vihemmién joutuneet kosketuksiin taide-elimin kanssa, mutta
joiden mukaantulo on miti toivottavinta ja tirkeintid.” Hin muisti myos mainita, etti
kesdjuhlat pyrkivit toimimaan vastapainona kulttuurin muuten niin kovin laitostuneelle
luonteelle.

Enempiai ei tarvittu. Ajan elitistisin kulttuurihenkilo oli I6ytinyt yhteisen sivelen
vasemmiston kanssa. Nummi itse ei astunut vasemmiston kelkkaan vaan pysytteli vasta-
laidalla — hin méaritteli itsensd mieluusti monarkistiksi tai rojalistiksi.

Kirjekkaimmiit kriitikkonsa “eliittijuhlat” saivat lopulta yksittiisisti kansalaisista.
Etenkin vaativien juhlien pitopaikkakunnilta kuului #éni, jotka tivasivat, miksi piti tuottaa
ohjelmaa kalliilla rahalla ulkomailta, kun omallakin paikkakunnalla osattiin soittaa ja
laulaa.

“"Koemme vikisinkin, etti juhlia jéirjestii itseriittoinen ryhmi, joka etsii ylistyksensi
muualta ja rahat tiiltd”, Elina Juntunen kirjoitti Karjalaisessa 1985. Kritiikin kohteena
oli Joensuun Laulujuhlat, Kalevalan juhlavuoden paédtapahtuma. Kirjoittajan mukaan
kansa tunsi itsensi sivustakatsojaksi korkeatasoisen kansainvilisen musiikkiohjelman
rinnalla. ”En voi olla ilmaisematta ihmetystini siiti, ettii niille laulumaille’ juhlien 33
ohjelmaproduktiota tuotetaan muualta. Eiko uskottu omiin voimavaroihin?”

Kysymys oli aiheellinen, joskin sen pohjaa nakersi kirjoittajan oma havainto, etti
Pohjois-Karjala ei silld haavaa voinut kerskua kuorojensa tasolla.

Kalevi Kalemaa Kkirjoitti teoksessaan Suomalainen kulttuurikesi (1974):

"Yleensikéin eivit tapahtumien puuhaihmiset erityisemmin vélitd kyselld alueen
ihmisten musiikkitottumuksia. Valinnat suorittaa jokin ulkopuolinen toimikunta, jonka
mieltymyksii ohjelmisto sitten tyydyttda.” Kalemaa ei tarjonnut ratkaisuksi ohjelmiston
radikaalia remonttia vaan jotain paljon maltillisempaa: kansan toivekonsertteja musiikki-
juhlien yhdeksi elementiksi.

”Joidenkin mielesté lisalmen Kamera oli ollut eliittitapahtuma, joka nielee veron-
maksajien varoja tarjoamatta paikkakuntalaisille juuri mitdin. Onpa tapahtumaa pidetty
jopa moraalisesti arveluttavana, kun kulttuurikeskuksen katolla on havaittu nudekuvauksen
tyopajan malleja ty6ssién — -~

Pahinta oli kuitenkin silloin kun taide oli kisittamatonti. John Cagen “paperipussi-
konsertti” Viitasaaren kirkossa 1983 nostatti sellaisen myrskyn, ettii vasta vauhtiin péiisseet
uuden musiikin juhlat olivat kaatua. Viitasaarella kierriitettiin talosta taloon nimilistaa,
jossavaadittiin avustusméiriarahan poistamista kunnan talousarviosta. Hankeen takana
olivat pettyneet kirkkokonserttivieraat. Jirjestéjit saivat kunnalta 50 000 markkaa,
sataatuhatta oli anottu. Toiminnanjohtaja Veikko Korhonen arveli, etti Cage oli kutsuttu
Viitasaarelle liian varhain, mielialat eivit viel olleet kypsyneet.

20. Finland Festivals — piivinselvi juttu

Finland Festivalsin ensimmiiisiii haasteita oli ketjuttaa jisenjuhlansa yhtéijaksoisiksi.
Vihiisistikin ajallisista paidllekkédisyyksisté rutistiin, silld katkeamattoman ketjun
ajatuksesta oli tullut pyhé.

19 Suomalaiset keséjuhlat syntyviit — suomalaisten festivaalien historiaa alkuajoista 1990-luvulle



Fr

Neljan vuoden kuluttua Olavi Veistdjd endi narisi, ettd Turun musiikkijuhlat menevit
yvhden péiviin osalta piéllekkiiin Tampereen Teatterikesiin kanssa. Sen takia Turku olisi
hinen mielestiiéin pitéinyt potkaista koko ketjusta. Turusta vastattiin, etti Pori Jazz ja
Savonlinnan Oopperajuhlat ovat usein soineet samanaikaisesti, sulassa sovussa.

Kesilld 1974 viimeisetkin péillekkiisyydet saatiin poistetuksi. Mutta ei hyvi sekéin.
Seuraavana vuonna Seppo Nummi murjoi Finland Festivalsia siit4, etté se oli "nyhertényt
pikkuasioiden parissa”, saanut aikaan “pari vaatimatonta yhteisesitetti” ja haaskannut
paljon aikaa ja tupakkaa” aprikoidessaan joitakin ajallisia koordinaatiokysymyksii.

Nummen omassa mielessi leimusivat suurellisemmat tuumat. "Finland Festivalsin
pitéisi toimia kymmenkertaisella teholla ja markkinoida Suomen musiikkikeséa ulko-
maisille turisteille miljoonabudjetilla; nima rahat tulisivat takaisin valuuttatuloina
kymmenkertaisesti.”

Festivaalikeisari oli kuitenkin alkanut uupua. Hén jitti Helsingin juhlaviikot 1977 ja
tilitti tunnelmiaan:

“Minusta tuntuu, etti Suomen kesé on puistanut minusta kaiken, minki se voi saada. Ja
mini olen puristanut Suomen kesiitapahtumista irti kaiken minké miné voin puristaa. — —
Mini olenkin joskus ajatellut, ettd suorin tie hermoparantolaan on ulkoilmatilaisuuksien
jirjestiminen Suomessa ja kesilli.”

Nummen nuoruudenvisiot olivat toteutuneet ennakoituakin hurjemmin. Isojen
festivaalien siemennettyé jonkin aikaa kokonaisen festivaalien rihmasto putkahti ilmoille.
1970-luvun puolimaissa laskettiin maassa olevan toistatuhatta keséiitapahtumaa viihéisista
puskajuhlista kansainviilisiin suurfestivaaleihin.

Paikallisesti nimikkojuhlasta tuli suoranainen status. Ellei omaa festivaalia ollut,
saatettiin kysyi lehtien péaikirjoituksia myoten, miksi kansainvilistd tapahtumaa ei ole
saatu aikaan Ilta-Sanomien pakinoitsija ehdotti:

”Jos kéy niin heikosti, ettet todella torméi yhteenkiiéin kesiiseen julkimelskeeseen,
jarjestd oma tapahtumasi. Sellaiseksi riittda viinipullo, nurmikko ja siedettivi lauluééni.”

Alueellisia hyotynikokohtia valjastettiin keséjuhlien siivelle. Nimimerkki Hanslankari
vaati Karjalaisessa 1977:

“Tapahtumista on otettavissa hyotya myos pitemmalla tahtéyksellé. Silloin painopisteen
tulee kulttuurin ohessa olla paikkakunnan talouselimiin yms. esittelylli ja kehittimisella.
Tapahtumilla on luotava pohjaa kunnan tulevaisuudelle.”

Kulttuurielamin laitostuneemmilla lohkoilla kesdjuhlien spontaanius nostatti kaihoa
jakateutta. Kaleva kyseli: "Eiko siis kesiikulttuurista kannattaisi keriiti viisaus varastoon
ja hyodyntiai kokemuksia myods muiden vuodenaikojen tilaisuuksiin —?” Naistenpéiviné
huhuiltiin Naiskulttuuriviikkoja ja niille Finland Festivalsin kaltaista kattojirjesto.

Festivaalien ylld lepatelleet pahanilmanlinnut olivat kadonneet. Lehdisténeuvos Tatu
Tuohikorpi totesi Turun Sanomille 1985, ettii tavoitteet oli saavutettu. "Nyt nimittiin
New York Timesin kaltaiset valtalehdet ovat lihteneet omasta tahdostaan tutustumaan
festivaaleihimme.” Imuvoimaisimmiksi hin mainitsi Naantalin, Savonlinnan, Kuhmon ja
Porin.

"Positiivista tissi festivaalihysteriassa on sen kansallinen luonne ja laaja innostus”,
pianisti Ralf Gothéni arvioi. ”On tirkeiti, etti kulttuuri on nyt pienessiikin kirkonkylissi
lasten ja nuorten ulottuvilla. Myonteisimmiit tulokset tisti nihdééin luultavasti vasta
kymmenen tai viidentoista vuoden kuluttua.”

20 Suomalaiset keséjuhlat syntyviit — suomalaisten festivaalien historiaa alkuajoista 1990-luvulle



(B

Suomalainen suuruudenhulluus kuitenkin kismitti Gothonia:

”"Minun on valitettavasti sanottava, etti suomalainen kulttuurikesi on huomattavasti
vihemmiin ’kansainviilisen tason’ tapahtuma kuin me téilld luulemme. Emme me ole
kulttuurimaailman keskipisteessi, vaan laidassa.”

Finland Festivals ry:n tiyttiessi 25 vuotta vuaonna 1993 Suomi eli pahan taloudellisen
taantuman kourissa. Valtion ja kuntien avustukset tapahtumille laskivat jonkin verran,
eivitka yksityiset yritykset enidi sponsoroineet juhlia yhta vilkkaasti kuin vauhdikkaalla
1980-luvulla. Suomen markan huonon kurssin vuoksi kansainvilisten taiteilijoiden
palkkioihin piti silti varata huomattavasti enemmiin rahaa kuin ennen.

Keviillid 1993 juhlien toimistoissa oltiin varsin varovaisia, vilisti apeitakin.
Ennakkovaraukset eiviit luvanneet suuria, joskin ulkomaisia vieraita oli tulossa aiempaa
enemman.

Syksylla 1993 voitiin todeta festivaalivieraiden méairin nousseen reippaasti toiselle
miljoonalle. Yleis6ennityksii rikottiin lihes kaikilla juhlilla, loppuunmyytyja esityksid
oli enemmiin kuin kertaakaan aiemmin. Suomalainen yleiso oli antanut kulttuurijuhlille
suurenmoisen tukensa.
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